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“Ubersetzung. Die Ubertragung von Gesprochenem oder
Geschriebenem aus einer Sprache (Ausgangssprache) in
eine Andere (durch einen Ubersetzer oder Dolmetscher).
Jede Ubersetzung kann nur eine moglichst starke
Annaherung an das Original sein. Freie Ubersetzung oder
Nachdichtung ist der Versuch, das Original im anderen
Medium gleichsam neu zu erschaffen.”

Der Grosse Brockhaus (1980)

Folgendes Experiment:

Der Text des FEinen wird - ohne Kenntnis seiner
Entstehungsgeschichte und seines Hintergrunds — von dem
Anderen in ein Bild iibersetzt.

Der Versuch gilt dem Nachspiiren des ersten Impulses, der
Fixierung des ,,Dazwischen”. Er beginnt mit dem Lesen des
Textes, einem leeren Blatt und dem Festhalten der ersten
inneren Bilder, welche einen dazu verleiten, Stift oder
Pinsel fir eine erste Skizze in die Hand zu nehmen. Die
Skizze ist der Ausgangspunkt fiir die Ubersetzung in das
Bild. Das Bild ist daher keine Illustration des Textes,
sondern der Versuch seiner Ubertragung in ein anderes
Medium.

Ubergeordnet geht es um eine generelle Frage, die uns
als Kiinstler beschaftigt: Wie entsteht ein Bild? Was ist
seine Vorgeschichte, welche inneren Bilder entwickeln
sich im Vorfeld? Ab wann lost sich das gemalte Bild im
Malprozess vom inneren Bild ab und wird 1in die
Eigenstandigkeit entlassen? Sind Festhalten und
Loslassen gar die Wurzel von Kreativitat?

A.K. und T.P. 2024


















Alle Dinge sind
durch dasselbe gemacht
und ohne dasselbe
Lst nichts gemacht,
was gemacht ist.

evangelium des Johannes,

Kap 1 vers 3
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Dle Elnsambkieit ermbglicht
dewn gqrauglwsewn das
Aberwintern.

thr Zywismus hilt die
Lacher im ELs offen.

Die wiichter obew am. "
Burgtor, die Greise, sie "
schreiben das sSchweigen |
ab. per Schwmelz threr
Stimmen gehbrt der
vergangenhett. tn die
Schideldecke geritzt sieht
maw die ewigen Zeichewn:
Aufwind und Abwind

-valle isarco-
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Geh nachts
zum Hafew hinab:

Spiel mit den Booten
aus Leichtholz,
greif dir den
Schattenfisch,
der durch die Bucht taucht

-Poros-
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Gegen Mittag wird es wohl
losgehen. Der Himmel firbt
sich sehon weib, die Flitsse
tretew rot iber die ufer und
die wespen stechen wie
wild. trgendwo hat es auch
schow gedonnert.

Aber merkwitrdig: Das
violette viehzeug, das sonst
tmwmeer die Hitgel
hinabstirzt, zetgt sich
wicht.
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Doch die Fische springen
wie tmwmeer iber das Land
und der Dampf aus der
erdle hat die gewohnte

" Farbe. lrgendetwas stimmt
nicht. Wir wissen, dass wir
nichts retten Rénnen,

. aber wir bittew doch um etn
Zetchew.

-westerhever-
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Die Sonne geht auf.

Stie hebt etnen blassen
rotewn Strahlenkranz iber
die Linte des Horizownts.
Minuten spiiter dritcket sie
thren Lichtkegel wie etne
Flutwelle iber den grauven,
Ralten Atlantik und die
triigen wasser des Hudsow.
Dann beginnen die vom
Herbst gold gefirbten
Wailder New Yorks zu
Lewehten.

Pie Windstille an diesem
Morgen schafft eine
tritgerische Ruhe, die sich
mit dem Dunst icber dem
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Meer zu etnem tiefen
Schweigen verbindet. der
Sand der Strinde atweet
woch die Kilte der Nacht.

Die Méwen stehen
bewegungslos, ein Abbild
dieses Schwelgens, im
Ufersand und starrew in
das aufRommende Licht, so
als empfinden sie diesen
Augenblick der tiefen und
Lichterfiillten stille als
etwas wur ficr ste
Geschaffenes.

-Hudsown vaLch—
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Das Unsichtbare als Unsichtbares sichtbar machen
— Konzeptnotiz Arthur Kunz

Seitdem ich mich vermehrt mit der anthropologischen
Seite der Kunst befasse, wird mir immer mehr bewusst,
wie sehr wir als Bildende Kiinstler mit dem ,,Dazwischen “
in Beschaftigung stehen, da wir diese Tatsache nutzen,
um Imaginares zu erschaffen.

Vor etwas mehr als finf Jahren pflegte ich ein Tagebuch
zu fihren.

Dieses war urspriinglich dafiir gedacht, die Eintrage
spater 1in einen Zusammenhang zu bringen, etwa eine
Geschichte daraus zu entwickeln.

Die =zufalligen taglichen Wahrnehmungen wurden somit
schon gedanklich auf einen moglichen Zweck ausgerichtet.

Eindriicke, welche nicht zweckdienlich zu sein schienen,
wurden vernachlassigt. Sie ,,konnten vergessen werden “

Dieses tagliche Vergessen fiel mir besonders auf, gerade
weil ich mich so sehr auf die Aufzeichnungen
konzentrierte, was zumeist aus meinem Sessel im Atelier
heraus mit Blick aus dem Fenster geschah.

Es erschien mir sehr bald als ein Versaumnis, weshalb
ich anfing, auch die nicht—projektdienlichen
Bewusstseins—Ereignisse sofort festzuhalten.

So wurde allmahlich der Plan zerstort, und es gab nur
noch die spontane Aufzeichnung zweckfreier
Wahrnehmungen, welche bald aleatorisch endete.

Als Thomas mir eines Tages erzahlte, dass auch er kurze
Texte verfasste, und ich das so auslegte, als handle es
sich dabei ebenfalls um ein Tagebuch, kam ich auf die
Idee, 1in diesem Fall meine zweckfreien Eintrage, sowie
seine  Kurztexte dafiir zu nutzen, daran das
»Dazwischen “ zu untersuchen.
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Was wiirde einstweilen geschehen, wenn man einen
unbekannten Text bildnerisch interpretiert?

Deshalb schlug ich vor, gegenseitig einzelne
Aufzeichnungen auszutauschen und in Zeichnungen oder
Gemalde zu tibersetzen.

Die Ergebnisse iiberraschten mich, weil sie meine
Erinnerungen 1in einen neuen Kontext einordneten. Der
vorhandene Gedankenraum wurde um zusatzliche
Moglichkeiten erweitert.

So steht bei diesem Werk das sichtbar gemachte
Unsichtbare als Unsichtbares im Mittelpunkt und bietet
dem Leser schlieBBlich die Gelegenheit, an sich zu
beobachten, was mit ihm beim Durchblattern der Seiten
zwischenzeitliches, diesen—Zeitsprung—langes, passiert.

A.K. , 12.02. 2024
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Verdichtet, entfaltet
- Konzeptnotiz Thomas Paul

Solange ich zuriickdenken kann, hatte ich das Bediirfnis,
wichtige Erlebnisse und Eindriicke in meinem Leben zu
konservieren, sie als Text aufzuschreiben oder ihnen als
Zeichnung oder Bild eine neue Gegenwart zu geben. Auf
diese Weise bekamen meine Erinnerungen eine konkrete
Form, die ich bewahren konnte, wahrend die eigentliche,
physische Erinnerung allmahlich verblasste. So
entstanden Gedichte und kurze Texte, die Momente des
intensiven Erlebens festhielten, nicht im Sinn eines
Tagebuchs, sondern wie Momentaufnahmen eines
Augenblicks, gewissermallen Photographien in Textform. In
der Malerei entstand eine Reihe von Werkgruppen,
inspiriert wu.a. durch die Landschaften 1im stidlichen
Griechenland, durch die Beschaftigung mit der ZEN-
Meditation und der japanischen Kalligraphie oder auch
durch die Lektiire von Literatur und von Texten, die fir
mich von zentraler Bedeutung sind oder waren.

Aufgrund dieser Erfahrung reizte mich Arthurs Ansatz:
Nicht die eigene Erinnerung, sondern seine
Tagebuchnotizen als Ausgangsmaterial fir eine Bildidee
zu nutzen: Das Bild aus seiner Erinnerung, das von ihm
zu einem kurzen Text verdichtet worden war, musste von
mir auf einem leeren Blatt oder auf einer leeren
Leinwand ,,entfaltet “ und in ein eigenes Bild iibersetzt
werden.

Diese scheinbar einfache Aufgabe animierte uns zu
Gesprachen iiber die Frage, wie ein Bild im Unbewussten
reift, bevor es auf der Leinwand oder dem Papier
realisiert wird. Viele Kiinstler arbeiten eher intuitiv,
,aus dem Bauch  heraus, “ fur sie lauft der
Schaffensprozess wie im Flow ab. Aber dieser kreative
Flow hat einen Startpunkt und eine innere Kraftquelle.
Startpunkt ist bei Schriftstellern of't die
Herausforderung des ersten leeren Blatts vor dem Beginn
eines Romans, bei Malern der Anspruch der leeren
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Leinwand, die geftillt werden will. Uber Leonardo da
Vinci gibt es Berichte, wonach seine Arbeit an einem
Fresko von langem ,untatigem “ Betrachten der leeren
Wand und des unfertigen Bilds begleitet war. Fir die
Entstehung von Jackson Pollocks Bild ,Mural “ fiir Peggy
Guggenheim gibt es eine ahnliche Geschichte.

Die innere Kraftquelle hat Anselm Kiefer in seiner Rede
anlasslich der Verleihung des Friedenspreises des
Deutschen Buchhandels 2008 eindrucksvoll beschrieben:
,»Es fangt an im Dunkeln nach einem intensiven Erlebnis,
einem Schock. Es ist zunachst ein Drangen, ein Pochen,
man weill nicht, was es 1ist, aber es drangt zum
Handeln.... “.

In unseren Projektgesprachen machte ich mir wieder klar,
wie wichtig diese mentalen Prozesse fiir meine eigenen
Arbeiten sind: Die oft unbewussten Vorgange, die {iber
Stunden oder sogar Tage ablaufen konnen, bis der Stift
oder der Pinsel in die Hand genommen wird, benotigen
Raum, Ruhe und Zeit, denn die Arbeit auf der Leinwand
hat ihren Ursprung in dieser Arbeit am inneren Bild.
Sie ist die wesentliche Vorarbeit und im Malprozess gilt
es dann, dieses innere Bild zu fixieren und zu scharfen,
bis es sich irgendwann verliert und das reale Bild im
Malprozess die Fithrung tibernimmt wund Fragen der
Komposition, der Farbwahl usw. im Vordergrund stehen.

Thomas Paul, 5. 3.2024
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